Bettina Full und Angelika Rist

Homero poeta sovrano
Zur Wiederentdeckung von Ilias und Odyssee im Trecento
und zu Boccaccios Hommage an den griechischen Dichter

2012 entdecken Sandro Bertelli und Marco Cursi am Ende eines Manuskripts den frag-
mentarischen Schriftzug ..POETA SOV... Unter ultraviolettem Licht tritt das vollstandige
Zitat aus Dantes Inferno hervor, das Homer als liberlegenen Dichter preist. Unter dem
Dante-Zitat ist nun auch eine Zeichnung erkennbar, ein mit Lorbeer gekrénter Mann, zu-
dem eine Signatur, die in griechischen Buchstaben auf Boccaccio als Urheber des Dichter-
portrats verweist. Die Schrift-Bild-Kombination reflektiert die Neubewertung Homers im
italienischen Frihhumanismus. Mafdgeblich befordert wird sie durch die Wiederentde-
ckung der Originaltexte von Ilias und Odyssee, die der aus Thessaloniki stammende Ge-
lehrte Leontius Pilatus, von Petrarca und Boccaccio beauftragt, ins Lateinische libersetzt.
Das grofde Interesse an Homer situiert sich dabei gegeniiber der mittelalterlichen Rezep-
tion: Verstarkt seitdem 12. Jahrhundert pragt der Mythos um Troja Geschichtsschreibung
und héfischen Roman.

Verlust und Transformation

Homer und Troja sind in der griechisch-romischen Antike als lieu de mémoire und Inspi-
rationsquelle fiir Kunst und Literatur fest miteinander verbunden. In der Spatantike
schwindet jedoch die Kenntnis der Texte, Ilias und Odyssee werden durch neue, iiberar-
beitete Werke ersetzt. Auch die kurzen und frei gehaltenen Zusammenfassungen llias la-
tina und die Periochae, die Eingangsverse der Epenbiicher auf Griechisch und Latein zi-
tieren, bleiben dem griechischen Original noch recht nahe. Die mittelalterlichen Neuge-
staltungen des Stoffes hingegen gehen, unter Integration weiterer Quellen, von freien Be-
arbeitungen der homerischen Epen aus. Wichtige Vorlagen sind das Tagebuch des fikti-
ven Kreters Dictys, Ephemeris belli Troiani, und die Historia de excidio Troiae des Dares
Phrygius, der die Ereignisse aus trojanischer Perspektive beleuchtet. Vielleicht im Kon-
text der Zweiten Sophistik entstanden, prigen die beiden Werke in lateinischen Ubertra-
gungen aus dem 4. und 5. Jahrhundert die Rezeptionsgeschichte. Sie sind als Augenzeu-
genberichte des Kriegsgeschehens angelegt und zielen durch Entmythologisierung - die
Gotterhandlung ist ausgeblendet - auf historische Glaubwiirdigkeit.

Die Stadt Troja, der Krieg und die Irrfahrten beziehungsweise die Heimkehr der Hel-
den sind ein zentraler Stoff der mittelalterlichen Geschichtsschreibung und Geschichts-
deutung sowie des hofischen Romans.! Der Bezug auf die trojanischen Helden, wie er

L Fiir einen Uberblick siehe Ebenbauer, Alfred: Antike Stoffe 3. Der Trojastoff, in: Mertens, Volker /
Miiller, Ulrich (Hgg.): Epische Stoffe des Mittelalters, Stuttgart 1984, S. 255-264. Zur Frage der
Funktionen der Troja-Bearbeitungen siehe mit je unterschiedlicher Gewichtung Miiller, Jan-Dirk:
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auch die Griindungslegenden der Stadte - in Italien etwa Neapels, Venedigs oder Paduas
- pragt, stiftet politische Identitiat und dient der Legitimation von Herrschaft. Die Chroni-
ken betonen den Wahrheitsgehalt der Erzahlungen und greifen dabei auf die Schriften
des Dictys und Dares zuriick. Eine fiktionale Ausgestaltung bietet hingegen der in altfran-
zosischer Sprache geschriebene Roman de Troie (um 1160) des Benoit de Sainte-Maure,
der Identifikationsmuster fiir ein héfisches Publikum schafft. Der Trojaroman wird mehr-
fach libersetzt, verbreitet sich europaweit und hat bis ins 16. Jahrhundert einen enormen
Erfolg. Benoits Komposition zeichnet sich dadurch aus, dass die Kriegshandlung, die
Reihe der Schlachten vor Troja, von Liebesszenen unterbrochen wird. In seiner Darstel-
lung akzentuiert Benoit die Leidenschaften, Zorn, Mut oder die Liebe, er stellt die Grau-
samkeit der Kdmpfe und liebeskasuistische Konflikte dar. Der Text ist von hoher Anschau-
lichkeit: Gewadnder und Riistungen, die Ritterspiele, die gewaltigen Stadtmauern und das
Innere der Palastburg Ilion, etwa ein Alabasterzimmer mit technischem Wunderwerk,
Automaten in Menschengestalt, sind bis ins kleinste Detail beschrieben. Benoit preist Ho-
mer fiir Wissen und Weisheit und verteidigt ihn als poetische Autoritat. Die reich bebil-
derten Handschriften des Trojaromans, die seit Ende des 13. Jahrhunderts in Neapel, Pa-
dua, Bologna oder Venedig entstehen, steigern die Faszinationskraft des Stoffs (Abb. 1).
Den Miniaturen schreiben sich dabei jeweils spezifische Interessen der stadtischen oder
hofischen Leser ein.?
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Abbildung 1: Paris und Helena ziehen in Troja ein, Benoit de Sainte-Maure, Roman de
Troie, Padua, 3. Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts, Osterreichische Nationalbibliothek, Wien,
Cod. 2571, fol. 31r.

Das hofische Troja des deutschen Mittelalters, in: Hofmann, Heinz (Hg.): Von Homer bis heute,
Tiibingen 2004, S. 119-141; Keller, Wolfram: Selves & Nations. The Troy Story from Sicily to Eng-
land in the Middle Ages, Heidelberg 2008; Wolf, Kordula: Troja. Metamorphosen eines Mythos.
Franzésische, englische und italienische Uberlieferungen des 12. Jahrhunderts im Vergleich, Ber-
lin 2009.

2 Vgl. Suckale-Redlefsen, Gude: Trojamythen im Wandel der Zeiten, in: Suckale, Robert / Suckale-
Redlefsen, Gude (Hgg.): Guido de Columnis. Der Trojanische Krieg, Giitersloh / Miinchen 2008,
S. 9-40, hier S. 23-30; siehe auch Buchthal, Hugo: Historia Troiana. Studies in the History of Me-
dieval Secular Illustration, London / Leiden 1971; Cipollaro, Costanza / Schwarz, Michael Viktor
(Hgg.): Allen Maren ein Herr. Lord of All Tales. Ritterliches Troja in illuminierten Handschriften.
Chivalric Troy in llluminated Manuscripts, Wien 2017.
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Auf Benoits Roman de Troie basiert schliefdlich die Historia destructionis Troiae (1272-
1287) des Guido de Columnis. In lateinischer Prosa verfasst, wird das Buch bald in fast
alle westeuropdischen Sprachen tibersetzt und entfaltet ebenfalls eine dufderst breite Re-
zeptionsgeschichte. Guido zielt darauf, die Zerstorung Trojas der Fiktion zu entziehen. So
verschweigt er Benofit als Vorbild und gibt stattdessen Dictys und Dares als Quellen an. In
der Vorrede hebt er als Charakteristikum seines Werks hervor, dass hier, anders als bei
Homer und den Dichtern, die von Fabeleien freie Wahrheit, pura et simplex veritas (Prol.),
zu finden sei.

Der Verlust der Originale und die sehr frei gehaltenen Transformationen des epischen
Stoffs fiihren dazu, dass die tatsdachlichen Inhalte von Ilias und Odyssee im Mittelalter nicht
mehr bekannt sind. Auch Homer nimmt ambivalente Zlige an. Einerseits bleibt er im Be-
wusstsein als Lehrmeister der Poesie und als auctoritas fir Weisheit und Wissen gegen-
wartig. Andererseits reprasentiert er eine heidnische Welt, Gotterbilder, die mit der
christlichen Heilsgeschichte nicht vereinbar sind.? Diese Vorbehalte iibertragen sich auf
die Dichtung. Sie trifft der Vorwurf der Liige, die Fiktionskritik.

Poesie, Philologie und die Neubewertung Homers

Eine Umwertung der Figur Homers und die Wiederentdeckung der Epen erfolgen im Ita-
lien des 14. Jahrhunderts. Fiir diese Entwicklung ebnet Dante den Weg. Wie auch sein
Umfeld war Dante der griechischen Sprache nicht machtig. Inwieweit er die Epen nicht
nur aus den spatantiken und mittelalterlichen Transformationen oder der indirekten
Uberlieferung, sondern in Teilen bereits im Original kannte, wird in der Forschung kon-
trovers diskutiert.* In der Commedia hebt Dante den Autor Homer in besonderer Weise
hervor. Im IV. Gesang des Inferno bezeichnet er ihn als sire, poeta sovrano und segnor de
I'altissimo canto. Homer ist der primus auctor, ein unerlasslicher Bezugspunkt fiir die
Dichter. Die hohe Position, die Homer zugewiesen wird, ist szenisch veranschaulicht: Auf
seinem Unterweltsgang sieht Dante, von Vergil gefiihrt, im Dunkel der Vorholle in einiger
Entfernung ein Feuer, das die Nacht in einem Halbkreis erhellt. Die antiken Dichter bilden
dort, wie der Leser verstehen soll, einen Ort, der {liber ein eigenes Licht verfiigt. Homer
begriindet in Dantes Konstruktion eine Genealogie, die iiber Vergil, Horaz, Ovid und Lucan
bis zu Dante selbst fiihrt. Der bella scuola, die von Homer ausgeht, verdankt sich die Er-
findung eines literarischen Raums. Dabei schliefst die Reihe der antiken Dichter die hofi-
sche Troja-Tradition nicht aus. Diese bleibt in der Benennung Homers als sire und segnore
prasent.

3 Vgl. Kullmann, Wolfgang: Einige Bemerkungen zum Homerbild des Mittelalters, in: Borgolte, Mi-
chael / Spilling, Herrad (Hgg.): Litterae medii aevi. FS fiir Johanne Aurenrieth zu ihrem 65. Ge-
burtstag, Sigmaringen 1988, S. 1-15.

4 Siehe Cerri, Giovanni: Dante e Omero. Il volto di Medusa, Lecce 2007; zu Dantes Beziligen auf die
indirekte Uberlieferung siehe Gentili, Sonia: Novita su Dante e Omero. Il fuoco di Ulisse, in: Alle-
gretti, Paola / Ciccuto, Marcello (Hgg.): I classici di Dante, Florenz 2017, S. 11-23; Full, Bettina:
Passio und Bild. Asthetische Erfahrung in der italienischen Lyrik des Mittelalters und der Renais-
sance, Paderborn 2015, S. 227-230.
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Ein konkreteres Interesse an griechischer Literatur, vor allem an Homer, zeigen Pet-
rarca und Boccaccio. lhr freundschaftliches Gesprach vertieft ihre Neugier auf das Origi-
nal, die Inhalte und die Sprache von Ilias und Odyssee. Petrarca hatte sich bereits wahrend
seiner Zeit am Papsthof in Avignon um das Studium des Griechischen bemiiht. Dort leitet
ihn Barlaam, der seine Bildung in Kalabrien in griechisch-orthodoxem Umfeld erhalt, bei
einer Platon-Lektiire an. Frith begeistert sich auch Boccaccio fiir die antike griechische
Literatur und die Mythen. Angeregt wird sein philologisch-kulturgeschichtliches Inte-
resse durch den Austausch mit Gelehrten in Neapel, am Hof Roberts von Anjou. In einem
seiner ersten Werke greift Boccaccio Elemente von Benoits Trojaroman auf: Das Roman-
epos Il Filostrato (1335-1340) handelt vom Priamossohn Troilus, der die schone Cressida
liebt. Im Winter 1353/54 gelangt Petrarca durch den byzantinischen Botschafter Niko-
laos Sigerius in den Besitz eines Homer-Codex, der allerdings nur die /lias enthalt. In ei-
nem Brief, in dem er Nikolaos dankt, preist Petrarca Homer als Quelle von ingenium und
Beredsamkeit und bedauert zugleich, kein Griechisch zu kénnen: ,Und so bleibt dein Ho-
mer stumm bei mir, oder vielmehr: ich bin fiir ihn taub“ (Fam. XVIIL,2,10). Um die be-
gehrte Quelle lesen zu konnen, geben er und Boccaccio, auch auf der Grundlage eines wei-
teren, von Petrarca in Padua erstandenen Manuskripts, eine Ubersetzung bei Leontius Pi-
latus in Auftrag. Leontius, der aus der byzantinischen Gelehrtenkultur Thessalonikis
stammt, sich auf Kreta, dann in Unteritalien als Schiiler Barlaams weitergebildet hatte,
ibersetzt und kommentiert sowohl die Ilias als auch die Odyssee.> Fiir fast drei Jahre, von
1360 bis 1362, ist Leontius bei Boccaccio zu Gast. Daneben unterrichtet er - in welchem
Umfang ist umstritten — mit stadtischem Saldr Griechisch am Studium in Florenz. Die
Ubersetzungsmethode halt Boccaccio in seiner Schrift iiber die paganen Mythen, der Ge-
nealogia deorum gentilium, fest: Leontius las die lateinische Ubersetzung eines Verses
oder auch eines langeren Abschnitts Wort fiir Wort vor und fligte, wo notig, Erklarungen
zur Stelle hinzu. Boccaccio, der Leontius als ,,unerschépfliches Archiv fiir griechische Ge-
schichten und Mythen“ (XV,6,9) preist, notierte, neben ihm sitzend, diese erste Uberset-
zung und den Kommentar. Einen Eindruck von diesen Arbeitsprozessen vermittelt ein
Manuskriptblatt, auf dem der Anfang der Ilias auf Griechisch, dariiber die entsprechenden
lateinischen Worter zu lesen sind (Abb. 2).

Petrarca verfolgt den Fortschritt der Ubersetzung aus der Ferne, trifft zwischendurch
Leontius und Boccaccio; letzteren bittet er vorab um die Zusendung einer Homer-Stelle,
von Odysseus’ Gang durch die Unterwelt. Mit grofser Freude erhalt er 1367 die vollstan-
dige Ubersetzung. Wie die Handschriften dokumentieren, versieht Petrarca die Uberset-
zungstexte mit Randnotizen, darunter Wort- und Sacherklarungen, er tragt Veranderun-
gen ein und macht kritische Bemerkungen zum Stil.6

5 Siehe Pertusi, Agostino: Leonzio Pilato fra Petrarca e Boccaccio. Le sue versioni omeriche negli
autografi di Venezia e la cultura greca del primo Umanesimo, Rom 1964.

6 Zu Petrarcas Reaktion auf die Zusendung vgl. Seniles V1,2,7, zu den Bearbeitungsstufen siehe
Mangraviti, Valeria: L’Odissea marciana di Leonzio tra Boccaccio e Petrarca, Turnhout 2016.
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Abbildung 2: Homer, Ilias 1-7, Venedig, Bibl. Marc. Cod. Gr. IX 2, fol. 1r.

Leontius’ Ubersetzung initiiert eine Neubewertung Homers. Dabei nehmen Boccaccio und
Petrarca im Wettstreit fiir sich in Anspruch, Initiator und Forderer des Projekts gewesen
zu sein. In Petrarcas Schriften gehen zahlreiche Homer-Zitate, Bildfiguren oder inhaltliche
Motive ein. In einem Brief der Epistolae familiares, den er als Antwort auf einen Brief Ho-
mers stilisiert, hebt Petrarca das tiberragende ingenium des griechischen Autors, geistige
Hohe, menschliche Grofde und Weisheit - auch gegeniiber den Philosophen - hervor. In
einem Vergleich zwischen griechischer und lateinischer Literatur zieht Petrarca jedoch
eine Grenze, die zugleich Grundlage des von ihm vertretenen Humanismus ist: Vergil,
auch Cicero bleiben fiir ihn von hoherem Rang als Homer, der lediglich der erste unter
den griechischen Dichtern, graie muse princeps (Fam. XXIV,12,1), ist. Boccaccio, der bei
Leontius Griechisch lernt, wertet Homer anders.” Er baut den Epen-Stoff und das neue
Wissen uber die antike Kultur programmatisch in seine Werke ein und verbindet dabei
griechische, lateinische und volkssprachliche Traditionen miteinander. Dabei hebt er die
Rolle Homers als Initiator einer poetischen Genealogie und die wegweisende Bedeutung
der griechischen Literatur hervor. In seinem Dantekommentar entfaltet er, als Erklarung
der Worter poeta sovrano, eine Erzahlung von Homers Leben, die den antiken Autor im
stadtischen Milieu situiert und den Novellen des Decameron gleicht. In seine Schrift iiber
die paganen Mythen, die Genealogia, nimmt er, mit philologischem Interesse, griechische
Homerzitate auf und betont, er habe nicht ohne Grund carmina greca in sein Buch einge-
fligt. Jeder konne die Stellen, die er zitiere, nun am Text von Ilias und Odyssee selbst liber-
priifen, sei es doch besser, die urspriingliche Quelle zu konsultieren. Dabei hebt er, auch
gegen Petrarca, sein besonderes Verdienst hervor, die Biicher Homers nach Italien zu-
riickgebracht zu haben.8

7 Zu den Rezeptions- und Aneignungsprozessen Boccaccios siehe Battaglia Ricci, Lucia: L’'Omero di
Boccaccio, in: Gabrini, Anna Maria / D’Agostino, Alfonso (Hgg.): Boccaccio. Gli antichi e i moderni,
Mailand 2018, S. 7-45.

8 Siehe hierzu Boccaccio: Genealogia deorum gentilium, XV,7,5-6.
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Boccaccios Homerportrit - ein emblematischer Fund

Am Ende des Manuskripts einer von Boccaccio zusammengestellten Dante-Anthologie be-
findet sich ein von ihm gezeichnetes Homerportrat (Abb. 3).° Das Portrat ist mit einem
Zitat aus Dantes Inferno Uberschrieben: HOMERO POETA SOVRANO. Die Darstellung er-
innert an Miinzportrats romischer Imperatoren. Der Lorbeerkranz, Verweis auf die be-
sondere Auszeichnung der Dichter, unterstreicht im Zusammenhang mit dem Zitat die
herrschaftliche Position Homers. Das Bildnis wendet sich von der traditionellen Ikono-
graphie ab, die Homer als einen alteren, kahlen und vollbartigen Mann zeigt.10

Abbildung 3: Giovanni Boccaccio, Homerportrit, Toledo, Archivo y Biblioteca Capitulares,
Zelada 104.6, f. 26 7v."!

Diese Verwandlung hat Kontroversen in der Forschung ausgeldst, auch die Vermutung,
dass hier Boccaccio selbst unter der Maske Homers zu sehen sei.l2 Dabei ist aber unum-
stritten, dass Boccaccio Homer, an Dante anschliefdend, einen hohen Wert zumisst. Auf

9 Vgl. Bertelli, Sandro / Cursi, Marco: Novita sull’autografo Toledano di Giovanni Boccaccio. Una
data e un disegno sconosciuti, in: Critica del testo 15 (2012), S. 287-295; De Robertis, Teresa
(u. a.): Boccaccio autore e copista. Catalogo della mostra. Firenze, Biblioteca Medicea Lauren-
ziana. 11 ottobre 2013 - 11 gennaio 2014, Florenz 2013, S. 57; Martinelli Tempesta, Stefano /
Petoletti, Marco: Il ritratto di Omero e la firma greca di Boccaccio, in: Italia medioevale e umani-
stica 54 (2013), S. 399-409.

10 Ein Beispiel fur die traditionelle Ikonographie findet sich auch bei Boccaccio: Esposizioni sopra
la Comedia di Dante, IV,101.

11 Bertelli / Cursi: Novita sull’autografo Toledano di Giovanni Boccaccio, S. 295, Abb. Ia.

12 7u dieser Debatte und Boccaccios ,Spiegelspiel’ vgl. Battaglia Ricci: L’Omero di Boccaccio, S. 37-
41.
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raffinierte Weise fiigt die Text-Bild-Kombination Zeitraume, Sprachen und Literaturen
an- und ineinander. Dantes volkssprachliche Dichtung, der Boccaccio im Manuskript eine
von ihm selbst verfasste Lebensbeschreibung des Florentinischen Autors voranstellt und
sie so in der stadtisch-laikalen Kultur situiert, verbindet sich mit einem lateinischen Satz,
der unter dem Portrit in griechischen Buchstaben auf den Urheber der Zeichnung ver-
weist: Hoavveg 6 XepBaAdwm/@l...Int, loannes de Certaldo p[inx]it.

Bezogen auf die Philologie fiihrt die Neuerschliefdung der Epentexte noch zu keiner
mafigeblichen Integration des Griechischen oder Homers in den Frithhumanismus. Wah-
rend die Adaptationen des Troja-Stoffes weiterhin dufderst erfolgreich sind, verbreiten
sich jedoch parallel neue, iiber die Ubersetzungs- und Kommentierungsarbeit mit Leon-
tius vermittelte Wissenshorizonte sowie Zitate aus Ilias und Odyssee durch Boccaccios
Mythenschrift Genealogia deorum gentilium, die sofort auf grofdes Interesse stofdt. Im
Homerportrat aber spiegelt sich eine Verschrankung von Zeiten, Sprachen und Literatu-
ren, die nicht nur im Trecento ein Faszinosum bleibt.
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